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NO GENDER ORIENTED. LA CANONIZZAZIONE
DELLA NARRATIVA FEMMINILE IN ITALIA

di Tont MARINO

1. Il femminile nella manualistica letteraria

La canonizzazione del femminile all'interno della manualistica letteraria italia-
na ¢ un fenomeno del tutto marginale. Come gia notava Virginia Cox!, in Italia non
solo la modalita qualitativa di affrontare tematiche di gender ¢ differente rispet-
to al contesto nel quale meglio si & sviluppata, quello angloamericano, ma anche
quantitativamente il riferimento alle questioni teoriche o alle tematiche di genere
¢ quasi del tutto assente. I curatori del volume I/ filo rosso, ad esempio, sembrano
quasi schivare il rimando al femminile, anche quando prendono come esempio
della narrativa europea del Novecento un nome come quello di Virginia Woolf. Lo
stesso accade nella Storia della letteratura italiana, uscita per i tipi Carocci nel 2007
e curata da Ugo Dotti, o per quella della FrancoAngeli, La letteratura italiana del
900, curata da Norberto Cacciaglia, che nella sintesi di temi e figure lascia emer-
gere piuttosto altre peculiarita della letteratura italiana novecentesca. Il femminile
risulta assente anche nel Manuale di Italianistica di Vittorio Roda e nei volumi
della Mondadori diretti da Giacinto Spagnoletti — La letteratura italiana nel nostro
secolo —, che pure dedica vari capitoli a figure di scrittrici come Elsa Morante,
Lalla Romano o Natalia Ginzburg. Nessun riferimento al femminile & presente
nei volumi diretti da Nino Borsellino e Walter Pedulla della Storia generale della
letteratura italiana, usciti per i tipi Motta nel 1999. In un manuale di larga diffu-
sione come quello curato da Salinari e Ricci per Laterza — Storia della letteratura
italiana — i possibili riferimenti alle questioni di genere non vengono presi in con-
siderazione anche quando si affrontano figure come Elsa Morante, Anna Banti,
Natalia Ginzburg e Gianna Manzini, oppure, per quel che riguarda il panorama
internazionale, Virginia Woolf, Marguerite Yourcenar e Silvia Plath, rilette ognuna

! VirgiNia Cox, CHIARA FERRARI, Introduzione, in Verso una storia di genere della letteratura
italiana. Percorsi critici e Gender Studies, Bologna, il Mulino, pp- 7-29.
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alla luce di zopoi della critica che associano alla Morante lo stile romanzesco e po-
polare, alla Ginzburg il racconto della memoria e alla Woolf il monologo interiore.
Allo stesso modo non vi sono accenni alle questioni del femminile nella Letteratura
italiana contemporanea curata da Gaetano Mariani e Mario Petrucciani nel 1984,
o in quella curata per la Salerno Editrice da Enrico Malato (Storza della letteratura
italiana). 1 volumi della letteratura italiana diretti da Giuseppe Petronio e Vitilio
Masiello non dedicano alcun commento alla narrativa femminile e anche Remo Ce-
serani, nei volumi di I/ materiale e ['immaginario, usciti per la Loescher, tralascia la
questione. Il Novecento letterario italiano di Enrico Falqui & senza donne e non vi
sono accenni al femminile nei volumi diretti da Cecchi e Sapegno per Garzanti nel
1969 (Storia della letteratura italiana). Cosa non del tutto cosi ovvia se si considera
che i volumi di storia letteraria diretti da Caretti e Luti, invece, pubblicati nel 1973,
concedono uno spazio di rilievo alla narrativa femminile e, pur non tematizzando
la questione del femminile esplicitamente, focalizzano alcune delle caratteristiche
di questa scrittura, come la relazione col visivo (Gianna Manzini ritrattista di Ro-
sanna Bettarini), I'apprendistato cronachistico nelle redazioni dei giornali (La zec-
nica narrativa di Anna Banti di Giorgio Barberi Squarotti) e la diversa sensibilita
storica (L'anima contro la storia: Elsa Morante di Enzo Siciliano).

L'assenza di riferimenti diretti ai temi del gender, e molto spesso la loro so-
stituzione con letture critiche di tipo diverso del materiale letterario femminile,
lascia emergere in maniera chiara il nodo fondamentale della canonizzazione del
femminile all’'interno della letteratura italiana, cioé il suo essere, per larga parte del
ventennio che dagli anni Ottanta va fino al 2000, una possibile opzione della critica
non solo nei termini di inclusione/esclusione dal canone, ma anche di prospettiva
critica di lettura.

Uno dei pochi riferimenti manualistici al femminile riguarda la letteratura rosa
sentimentale, ed & firmato da un critico particolarmente attento ai processi del
consumo letterario come Spinazzola®, che inquadra il rosa all’interno dei generi
paraletterari e di intrattenimento che nascono nel ventennio fascista’.

Bisogna attendere il manuale curato da Giulio Ferroni, pubblicato nel 2007
per le edizioni Einaudi scuola, ma gia edito da Mondadori negli anni Novanta,
per trovare un intero capitolo dedicato alla scrittura femminile, quasi incentrato
sulla figura di Elsa Morante (Elsa Morante e le narratrici). In esso Ferroni mette in
relazione il cambiamento della condizione femminile e il femminismo degli anni
Sessanta, che comportd una piu netta partecipazione delle donne alla vita cultura-

2 VITTORIO SPINAZZOLA, [ nuovi generi speciali fra le due guerre, in FRaNco BrioscHi, COSTANZO
D1 GroLAMO, Manuale di letteratura italiana. Storia per generi e problemi, Torino, Bollati Borin-
ghieri, 1996, IV, p. 664.

? Per una rassegna di scrittrici rosa della letteratura italiana si veda ERMANNO PACCAGNINT,
Serittrici di successo: dall’'Unita nazionale ai nostri giorni, in FRaNCEsco DE NicoLa, PIER ANTONIO
ZANNONI, La narrativa femminile in Italia, Venezia, Marsilio, 2010, pp. 19-31.
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No gender oriented. La canonizzazione della narrativa femminile in Italia

le, con 'affermazione letteraria delle donne. La letteratura femminile, secondo il
critico, presenterebbe pure una specificita di genere che la fa apparire «espressione
diretta e autentica di una sensibilita e di un punto di vista femminili»*, e capace di
un’autonomia stilistica e tematica con la quale si sottrae da una ricezione passiva
dei modelli dominanti della letteratura maschile. Ferroni stila anche un micro-
canone di questa letteratura, fissando i nomi di scrittrici che si collegano, nel tema
della memoria, all’orizzonte di «Solariax.

Il riferimento al romanzo solariano viene proposto anche nella lettura critica
dei lavori di Gianna Manzini e Anna Banti, che Romano Luperini presenta nella
Storia della letteratura italiana nel quadro della civilta e della letteratura dell’ Occi-
dente. In questo lavoro lo studioso avvia un collegamento tra le tematiche gender
oriented e lo stile che le traduce in scrittura. Ad esempio associa alla scrittura della
Manzini «un’aura poetica», intesa come stile evasivo in cui trova esito la propen-
sione femminile verso le tematiche sentimentali, che puo ricordare quello prou-
stiano ma soprattutto della Woolf. A proposito dello stile di Anna Banti, invece,
e della sua Artemisia’, parla di «angolatura femminista». Per il critico, tuttavia,
«manca nel nostro paese una produzione letteraria di spicco da parte femminile: le
donne entrate a far parte del canone del Novecento sono poche, né la situazione &
cambiata negli ultimi venti-trenta anni»®.

Tentativi di canonizzazione parziale appaiono quelli della Storia della letteratura
italiana uscita per i tipi Laterza, in cui si cerca di ricostruire la tradizione di una
letteratura femminista italiana «rivelatrice di tematiche specificamente femminili»’,
che secondo gli autori del manuale ha in Italia una lunga storia iniziata con Sibilla
Aleramo e approfondita da scrittrici come Alba De Céspedes, Goliarda Sapienza,
Laura di Falco, Livia De Stefani, Laudomia Bonanni e Anna Banti. I temi del fem-
minismo troverebbero origine in un’analisi materialistica della famiglia e aggiun-
gerebbero alla linea verticale della contestazione operaia, una linea orizzontale che
vede nel sistema patriarcale, oltre che in quello capitalistico, un avversario politico.
Queste rivendicazioni, poi, si sarebbero unite a quelle del movimento studentesco,
come I'antiautoritarismo e la lotta per il divorzio, e ancora dopo a quelle della rifles-
sione psicoanalitica, che cercava nelle motivazioni simboliche profonde le ragioni
dell’identita sociale della donna, e avrebbero avviato e sviluppato un processo di ac-

¢ Gruvio FERRONI, Profilo storico della letteratura italiana, Torino, Einaudi, 2007, I1, p. 1134.

> RoMANO LUPERINI, [/ romanzo solariano fra analisi e “aura poetica”; Alessandro Bonsanti e
Gianna Manzini; Anna Banti e il tema della donna vittima, in Ip., PIETRO CATALDL, La scrittura e
Uinterpretazione. Storia della letteratura italiana nel quadro della civilta e della letteratura dell’ Occi-
dente. Dal naturalismo al Postmoderno, Palermo, Palumbo, 2007, p. 894.

¢ Tvi, p. 1082.

7 VanNa GazzoLa STACCHINI Dopo 2l 1968: U'impegno femminista e la narrativa proletaria, in
Rosario CANTARINO, VANNA GAzzOLA STACCHINT, ROMANO LUPERINI, EDUARDO MELFI, MARGELLA
TEDESCHI, L'eta presente. Dal Fascismo agli anni settanta, Roma-Bari, Laterza, 1980, p. 430.
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cumulazione di tratti semantici profondi, temi e stili della scrittura femminile, cosi
da porla come sistema autonomo di significazione, dotato, oltre che di contenuti da
associare all’universo delle donne, di un piano espressivo consono per comunicarli
ai lettori, cosi da promuovere nuovi punti di vista sui sessi a livello sociale.

Analisi pi dettagliate sono quelle che passano in rassegna l'intero Novecento
letterario nei volumi ideati da Gianni Grana, dove la narrativa di Anna Banti® viene
inquadrata alla luce della psicologia femminile e delle rivendicazioni sociali della
donna, approfondendo opere come I/ coraggio delle donne, Artemisia, Lavinia fug-
gita o Le donne muoiono, sottolineando I'impegno critico della Banti nei confron-
ti di scrittrici come Mansfield o Woolf, o la biografia dedicata a Matilde Serao. E
negli stessi volumi viene anche evocata la figura di Natalia Ginzburg’, emblema di
uno stile tipicamente femminile, quello del realismo memoriale, con cui I'autrice
comunica temi tipici dell'universo fernminile, come la maternita, i legami familiari
o la solitudine della donna.

Asor Rosa, invece, quando legge il lavoro letterario di Sibilla Aleramo — Ura
donna — oltre che il percorso di autocoscienza della protagonista, nota I'esito di un
percorso di autocoscienza biografica della scrittrice nella propria scrittura®. Nello
storico manuale uscito per i tipi Einaudi sotto la sua direzione, poi, & presente la
voce La donna curata da Marina Zancan'', che discrimina il lavoro di ricerca sul
femminile letterario in due filoni: quello della rappresentazione delle figure fem-
minili in letteratura, e quello della produzione letteraria di scrittrici, sottolineando
perd un ancoraggio necessario di entrambe alla preliminare questione teorica del
femminile legato agli studi di genere. Zancan traccia un ampio quadro sia delle
rappresentazioni femminili sia delle scritture femminili, soffermandosi sugli snodi
letterari del Cinquecento, e su quello tra la fine del Settecento e I'inizio dell’Otto-

cento. Del Novecento la studiosa sottolinea il cambiamento della struttura sociale,
culturale ed economica del Paese, le alterazioni di un istituto come quello della
famiglia, il rinnovamento del mercato del lavoro e linteressamento politico alla
questione femminile, elementi che danno nuova voce alle donne e nuovi strumenti
per la partecipazione al dibattito politico e culturale. In maniera diversa, tra la
fine dell’Ottocento e I'inizio del nuovo secolo, e tra gli anni Sessanta e Settanta,
questa partecipazione si intensifica producendo, anche in letteratura, delle stagioni
di scrittura femminile di particolare interesse. Zancan passa in rassegna figure di
scrittrici di particolare interesse, sia dell’Ottocento che del Novecento, e tra i due

8 VANNI BRAMANTI, Anna Banti, in GIANNI GraNa, Novecento. I contemporanet: gli scrittori e
la cultura letteraria nella societd italiana, Milano, Marzorati, 1979, pp. 5505-5539.

9 Orca LomBARDI, Natalia Ginzburg, in GIANNI GRANA, Novecento, cit., pp. 7606-7627; CEsA-
RE GARBOLL, I/ piccolo mondo famigliare di N. Ginzburg, in GIANNI GRANA, Novecento, cit., p. 7628.

10 ApgErRTO ASOR ROSA, Storia europea della letteratura italiana, Torino, Einaudi, 2009.

11 MARINA ZANCAN, La donna, in ALBERTO Asor Rosa, Letteratura italiana. Le questiont, Tori-

no, Einaudi, 1986, V, pp. 765-827.
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secoli pone, quasi come figura di snodo, il nome di Sibilla Aleramo. Per il Nove-
cento la studiosa parla di due generazioni di scrittrici: la prima, nella quale rientra-
no quelle nate nella prima meta del secolo e per le quali la differenza femminile &
quasi occultata sotto passioni non esclusive del mondo femminile (Elsa Morante,
Natalia Ginzburg, Lalla Romano, Gianna Manzini, Anna Maria Ortese, Alba De
Céspedes, Laudomia Bonanni, Fausta Cialente, Maria Bellonci, Livia De Stefani
e Paola Masino); la seconda, nella quale Zancan include scrittrici contemporanee
come Dacia Maraini, Giuliana Morandini, Maria Giacobbe, Francesca Sanvitale e
altre, che si occupano in maniera quasi esclusiva di tematiche femminili.

2. Il femminile come opzione della critica

Come ha sottolineato Zancan, per una certa generazione di scrittrici, e per
ragioni storiche che affondano le radici negli anni della loro formazione, la diffe-
renza femminile nella scrittura resta celata sotto un manto di passioni e attenzioni a
tematiche che non traducono nell’immediato I'identita della donna o che non sono
fin da subito associate all’universo femminile come specificita di genere. La cosa ha
reso possibile una sorta di neutralizzazione del punto di vista femminile, e cio ha
fatto del femminile e delle tematiche correlate una semplice opzione della critica.
Dire che il femminile & un’opzione della critica equivale a dire che la relazione
tra stile letterario e tematiche femminili, nel caso delle scrittrici italiane, non & un
elemento sul quale necessariamente far leva in fase di canonizzazione delle opere,
non solo perché per alcuni critici appare irrilevante ai fini della storicizzazione
letteraria, ma anche perché per una parte della critica italiana le categorie di analisi
gender oriented sarebbero sterili oltre che in fase di ricostruzione diacronica, anche
in approcci analitici con taglio sincronico. Per tale ragione, la narrativa femminile
italiana, lungo il corso degli ultimi trenta anni, & stata coinvolta in un processo di
canonizzazione che conduce a esiti discordi almeno fino agli anni Novanta.

Secondo Sanvitale'?, la produzione femminile esiste come fronte intellettuale
riconoscibile e caratterizzato da una cifra stilistica che non mira ad arricchire con
frivolezza e tonalita sentimentali la narrativa impegnata degli uomini, ma partecipa
attivamente alla formazione del romanzo politico-sociale in Ttalia. Secondo questa
prospettiva la riconoscibilita del femminile & cosa altra dalla “diversita” del femmi-
nile. Il canone letterario andrebbe integrato con la presenza di donne scrittrici che
mostrano un universo tematico, una struttura stilistica e un potenziale riflessivo del
tutto affine e raccordabile a quello delle scritture maschili. Nel saggio di Francesca
Sanvitale i nomi delle scrittrici sono continuamente affiancati a un equivalente ma-

2 FRANCESCA SANVITALE, Introduzione, in Le scrittrici dell’Ottocento, Roma, Istituto poligrafi-
co e Zecca dello Stato, 1995, p. II1.
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schile, per testarne il peso e le qualita stilistiche, discostandosi dall'atteggiamento
militante dei Gender Studies, o meglio mirando a un revisionismo del canone che
non esita a usare la scrittura maschile come pietra di paragone. Si tratta di una
tendenza presente in una buona fetta della critica italiana sul femminile, declinata
diversamente da varie studiose, ma che conserva un comune intento di revisione
del canone letterario: I'integrazione del femminile non come diversita marcata ma
come alterita e, in alcuni casi, anche il semplice riconoscimento di una presenza in-
giustificatamente cancellata, ricerca di uno spazio per il femminile. Come sottolinea
Natalia Costa-Zalessow nell’introdurre 'antologia Scrittrici italiane dal XIII al XX
secolo «si tratta pertanto di ristabilire un equilibrio che giovi ad una piu corretta va-
lutazione storica, dimostrando fra l’altro quanto a torto le femministe odierne, poco
pratiche di ricerche storico-letterarie, ritengano di essere le prime donne liberatex»®.

La critica italiana vede nella riscoperta del femminile un’occasione di riaper-
tura del canone letterario italiano che favorisca la riemersione e I'inserimento di
quelle autrici che, al pari dei loro colleghi, partecipano alle diverse fasi della cul-
tura producendo testi di pari livello contenutistico e stilistico'*. Il discorso critico
tende a polarizzarsi su due posizioni in dialogo: una che si rende favorevole a un
allargamento dei confini del canone letterario in modo da includere la tradizione
di scrittura femminile e una che mira alla elaborazione di un canone letterario
riscritto al femminile, secondo una prospettiva di genere che possa denunciare la
limitatezza del canone maschile e avallare la realizzazione di una scrittura diversa,
sia in termini di contenuti che di stili, perché poggiante sulla differenza tra processi
esperienziali biologicamente segnati dalla differenza uomo/donna. E non manca
chi propone una terza via, capace di fondere queste due polarita con un fine edu-
cativo — cioé mirando a una sensibilizzazione verso le tematiche e i punti di vista
femminili e i punti di vista della donna — e ponendo al contempo la questione di
una ristrutturazione della critica e dei suoi strumenti di analisi®.

Barbara Spackman denuncia la prospettiva gendered che ha animato la Storia
della letteratura italiana di De Sanctis e la stretta connessione tral'esigenza di creare
la nazione italiana e la marginalizzazione della figura femminile ai ruoli sociali che
ruotano intorno al concetto — fondamentale per 'idea di nazione — di famiglia'. Si

13 NaTALIA COSTA-ZALESSOW, Scrittrici italiane dal X111 al X X secolo, Ravenna, Longo, 1982, p. 9.

14 Sul tema delle riscritture del canone si vedano i noti Rewriting the Renaissance. The Dis-
course of Sexual Difference in Early Modern Europe, a cura di MARGARET W. FERGUSON, MAUREEN
QuILLIGAN, NaNcy Vickers, Chicago, University of Chicago Press, 1986, e Refiguring Woman:
Perspectives on Gender and the Italian Renaissance, a cura di MARILYN MIGIEL, JULIANA SCHIESARI,
Tthaca, Cornell University Press, 1991.

15" ADRiANA CHEMELLO, Oltre il recinto, in Oltrecanone. Per una cartografia della scrittura fem-
minile, a cura di ANNA MARIA CRISPINO, Roma, Manifestolibri, 2003, pp. 59-82, p. 63.

16 BARBARA SPACKMAN, Oltre la nazione, dopo il genere?, in Verso una storia di genere della let-
teratura italiana. Percorsi critici e gender studies, a cura di VirgiNia Cox, CriarA FERRARI, Bologna,
il Mulino, 2012, pp. 193-209, p. 196.
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tratta di un giudizio non solo molto piti aperto alle prospettive di genere emerse
nel contesto statunitense di quanto non lo siano i paradigmi critici dell’italianistica,
ma che cerca di introdurre nell’approccio critico alle scritture femminili Iidea di
un radicale sconvolgimento del canone letterario, che procede ben oltre lidea mite
di una sua riformulazione aperta alla produzione femminile. Lo sfondo teorico di
queste prospettive piti radicali resta quello che lega la scrittura femminile a una
visione del mondo profondamente diversa, o che comunque empiricamente rileva
una sostanziale diversita di temi, figure e stili nella narrativa femminile. Saveria
Chemotti parla a tale proposito di «scrittura originale, diversa per i temi, per i
messaggi, per l'impasto stilistico da quella della tradizione maschiles'?. Secondo la
studiosa, la presenza delle scritture femminili stravolge Iidea stessa di una critica
che guarda alla scrittura come realta espressiva neutra, facendo leva su quei rife-
rimenti teorici legati agli studi di genere che hanno mostrato come effettivamente
la diversita del punto di vista femminile emerga nel linguaggio stesso, spezzando
schemi lungamente consolidati e rovesciando la prospettiva di lettura del mondo.

3. Le ragioni della canonizzazione ritardata

Il motivo della ritardata canonizzazione ¢ essenzialmente culturale oltre che
economico e sociale. Se guardiamo la storia italiana del Novecento, e non solo
quella descritta nei manuali, ma la storia delle leggi votate in parlamento per riabi-
litare il ruolo della donna, ci accorgiamo ad esempio che non solo durante il fasci-
smo la condizione femminile era di netta inferiorita (non vi erano donne nell’inse-
gnamento della letteratura e della filosofia); ma ancora durante il boom economico
il tasso di analfabetismo femminile era ben maggiore di quello maschile. E ancora:
solo nel 1945 (Decreto n. 23) il voto & esteso alle donne ma non alle prostitute,
incluse nel suffragio solo nel 1946; solo nel 1961 furono ammesse ai pubblici uffi-
ci, incluse le alte cariche dell’amministrazione (per la parita di accesso agli organi
di controllo delle societa quotate in borsa bisognera attendere la legge n. 120 del
2011), e gli articoli costituzionali sulla parita tra i sessi erano piu che altro formule
programmatiche (Art. 3 Uguaglianza davanti alla legge; Art. 29 Uguaglianza morale
e giuridica tra i coniugs; Art. 31 Protezione della maternitd; Art. 37 Parita di diritto
a svolgere attivitd lavorativa e garanzia per la maternita; Art. 48 Pariti nella parteci-
pazione politica; Art. 51 Paritd di accesso alle cariche pubbliche). Ricordiamo poi la
famosa legge Merlin, che aboli le case di tolleranza, la legge n. 151 del 1975, che
parifico i diritti tra uomini e donne in tema di separazione, la legge n. 442 del 1981,

"7 SAVERIA CHEMOTTL, La voce, le parole. Alcuni modelli della narrativa Sfemminile italiana nel
Novecento, in La galassia sommersa. Suggestioni sulla scrittura femminile in Italia, a cura di ANTO-
NIA ARSLAN, SAVERIA CHEMOTTI, Padova, Il Poligrafico, 2008, pp. 15-44, p. 15.
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che eliminé la rilevanza penale del delitto d’onore, esercitabile solo dagli uomini,
le pit recenti leggin. 154 e n. 38, rispettivamente del 2001 e del 2009, dedicate alle
violenze contro le donne, e le leggi n. 1204 del 1971 e n. 903 del 1977 che tutela-
vano la maternita e la parita di trattamento lavorativo, riequilibrando solo in parte
la notevole differenza di reddito tra i due sessi.

Bisogna sottolineare, pero, che la stessa critica letteraria italiana si € mostrata
particolarmente attiva nella traduzione dei lavori rilevanti delle teorie di genere e
che, in modo particolare negli ultimi anni, ha saputo produrre un approfondimen-
to della questione proponendo linee epistemologiche che spesso si discostano dalla
prospettiva angloamericana. La critica italiana si @ mostrata capace di fondere i punti
di forza della propria tradizione — come la ricerca storica, la ricostruzione filologica,
Papprofondimento linguistico — con Papertura a un modello pit incline all’appro-
fondimento del ruolo sociale dei testi e delle codificazioni simboliche che creano
nellimmaginario comune, che nel caso del femminile ha significato un approfondi-
mento della rappresentazione della donna in letteratura, cioé del codice simbolico
con il quale le donne vengono rappresentate, intendendo quest’ultimo come l'insie-
me dei motivi attraverso i quali agiscono i personaggi femminili in letteratura.

Probabilmente manca alla critica italiana — ma il discorso vale anche per altre
prospettive di studio a carattere teorico letterario e non solo per la gender critics —
uno studio metodico delle ricadute reali della letteratura in ambito sociale, politico
ed economico, al quale troppo spesso si ¢ preferito lo studio della prospettiva in-
versa, cioé quella che vede il testo letterario come derivato di un contesto politico,
sociale e culturale — documento della realta — e che annovera la critica letteraria
nell’ambito delle scienze storiche. Una maggiore consapevolezza dell’azione della
letteratura nel mondo, e della critica come scienza sociale, potrebbero mostrare il

peso qualitativo e quantitativo che le narrazioni hanno nella creazione dei contesti

reali che abitiamo e, nel caso del femminile, il peso che il canone letterario ha avuto
nella determinazione dei ruoli sociali, politici ed economici della donna, e quello

che ancora puo avere.
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