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LA SONATA DE PRIMAVERA DE VALLE-INCLAN
Y LAS MEMORIAS DE CASANOVA:
(UN CASO DE PLAGIO?
VALLE-INCLAN’S SONATA DE PRIMAVERA
AND CASANOVA’S MEMORIAS.: A CASE OF PLAGIARISM?

Dianella GAMBINI
Universita per Stranieri di Perugia

Resumen

En la Sonata de primavera Valle-Inclan «incrusté» algunos fragmentos de
las Memorias de Casanova sin citar explicitamente la fuente. Al critico Julio
Casares, quien le habia acusado de plagio, el escritor le rebatié con
argumentaciones que ponen de manifiesto una lucida conciencia intertextual
ante litteram. Abordo la cuestion del plagio; analizo una serie de cambios
aportados al hipotexto, intentando dar cuenta de los posibles motivos
subyacentes a la operacion; efectio la comparacion entre hipotexto e
hipertexto partiendo de los planteamientos de la lingiiistica textual (teoria de
los actos lingiiisticos; teoria de la cortesia). Los resultados permiten discernir
que la reescritura tiene una dimension y un sentido de los que el préstamo
servil carece.

Palabras clave: intertextualidad, plagio, practicas hipertextuales, préstamo
creativo.

Abstract

In the Sonata de primavera, Valle-Inclan quoted fragments from
Casanova’s Memories without explicitly citing the source. When
confronted by the critic Julio Casares, who had accused him of plagiarist,
the writer retorted with arguments that reveal a lucid ante litteram
intertextual awareness. Addressing the issue of plagiarism, analyzing a
series of modifications made to the hypotext, trying to account for the
possible motivations behind the operation, I compare the hypotext and
hypertext based on textual linguistic approaches (Speech Act Theory;
Logic of Politeness). The results allow us to see that the rewriting has a
character and meaning that are lacking in pedestrian borrowing.
Keywords: intertextuality, plagiarism, hypertextual practices, creative
borrowing.
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DIANELLA GAMBINI

El tema de la intervencion me lleva a abordar la cuestion del
plagio, muy debatida en la actualidad por el impacto que el
fenomeno tiene a nivel académico y profesional. Héléne Maurel-
Indart, reconocida estudiosa de la escritura plagiaria, escribe al
inicio de su ensayo sobre el argumento:

El plagio es esa zona «gris» dificilmente localizable, entre
préstamo servil y préstamo creativo; pero ;quién podria definir
el limite en donde se fija el cursor entre ambos extremos? Todo
nuestro esfuerzo ha tendido hacia la necesaria clarificacion de
una nocién irremediablemente movediza, pero cuyos contornos
existen con un grado de precision tal que hay que tomar la lupa y
examinar, en cada caso, el camino de la creacion literaria que va
del préstamo a la originalidad (Maurel-Indart, 2014: 13-14).

Siendo dificil demarcar la frontera entre intertexto y plagio,
Maurel-Indart considera la intencionalidad —es decir, la actitud
con la que el escritor se apropia de otro texto— como uno de los
criterios utiles para aquilatar el fendmeno. A tal respecto, propone
dos tipos de plagiario: el «conquistador» y el «frustrado»:

En el plagiario, la tentacion a la usurpacion, agresiva, se traduce
en el modo de la escritura [...] El escritor es un plagiario que supo
dominar por medio de su personalidad, por medio de su vision
personal del mundo, un territorio extranjero, saqueado,
reconstruido y fundido en su universo propio. Al contrario, en el
plagiario, escritor frustrado, subsiste una fascinacion demasiado
fuerte, aplastante, por su victima. El plagiario supo extraer, pero
sigue siendo incapaz de transformar, o0 mas bien de sublimar su
hurto (Maurel-Indart, 2014: 335)3.

! Maurel-Indart (2014). En su ensayo la estudiosa profundiza en los procesos
de creacion literaria, la cuestion del préstamo servil y el creativo, la nocion de
originalidad y plagio. Recoge términos y conceptos elaborados por los teoricos
que han establecido la nociéon de intertextualidad, como Kristeva, Bajtin,
Barthes, Genette. Este tltimo reformula el término intertextualidad para incluirlo
como una de las cinco categorias de la transtextualidad (architextualidad,
hipertextualidad, intertextualidad, metatextualidad y paratextualidad) y clasifica
el préstamo como un caso de plagio.

2 Cf. Maurel-Indart (2014: 15-19).

3 Los subrayados son mios.
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Al grupo de los «conquistadores» pertenece el «jugador», que
se distingue por los siguientes rasgos:

No rechaza los principios de una deontologia literaria. Al
contrario, consciente de la deuda contraida con sus predecesores,
juega con las referencias codificadas, las citas escondidas o las
copias falsamente indicadas, y asi convoca, a través de su obra, al
conjunto de la comunidad literaria. Le toca al lector ubicarse en
este sutil juego de intertextualidad (Maurel-Indart, 2014: 17-18).

No cabe duda de que «ese juego de intertextualidad» es muy
potente en toda la produccion literaria valleinclaniana. En las
Sonatas se manifiesta a través de una serie de formas
perfectamente integradas en el tejido textual: desde las mas
simples de descifrar, como las citas explicitas, hasta las mas
matizadas, como las alusiones, las reminiscencias, los préstamos.
Ya al comienzo de la tetralogia hallamos un ejemplo de este
repertorio: en el epigrafe el narrador saca a colacion el mito de don
Juan para caracterizar al protagonista y cifrar el desarrollo del texto
posterior. La primera Sonata, traspasada de cultura artistica y
literaria, es un arca de tipologias intertextuales entre las que destaca
un interesante caso de préstamo. Concierne a unos fragmentos de
las Memorias* de Giacomo Casanova que pertenecen al episodio
donde el seductor narra el maleficio urdido por causas amorosas
contra ¢€l. El veneciano consigue salvarse gracias a la intervencion
de un capuchino que lo avisa de la maquinacion; siguiendo su
consejo, se dirige a la casa de la bruja que, a cambio de dinero,
desiste de su accion maligna.

Por no haber mencionado explicitamente la fuente, Julio
Casares (1915: cap. 8) acusd de plagio a Valle-Inclan. En el
presente trabajo pretendo mostrar como su apropiacion puede
considerarse un préstamo creativo por los cambios que el escritor
efecttia en varios niveles del hipotexto a fin de adaptarlo a su
proyecto estético.

Antes, parece interesante examinar las argumentaciones que
Valle-Inclan aduce para rebatir la objecion de Casares pues ponen

4 De ahora en adelante, cito las Memorias de Casanova (hipotexto) como MC
y la Sonata de primavera (hipertexto) como SdP.
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de manifiesto una lucida conciencia intertextual ante litteram. En
ellas se pueden identificar los paradigmas seminales sobre los que
se ha venido construyendo la nocion de intertextualidad a través
de estudios tedricos y practicos, y debates entre estudiosos que
perduran hasta el presente. En una declaracion recogida en la
prensa don Ramon afirma:

En esta clase de obras histdricas la dificultad mayor consiste en
incrustar documentos y episodios de la época. Cuando el relato
me da naturalmente ocasion de incrustar una frase, unos versos,
una copla, un escrito de la época de la accién, me convenzo de
que todo va bien [...] Cuando escribia yo la Sonata de primavera,
cuya accion pasa en Italia, incrusté un episodio romano de
Casanova para convencerme de que mi obra estaba bien
ambientada e iba por buen camino. El episodio se acomodaba
perfectamente a mi narracion. Shakespeare pone en boca de su
Coriolano discursos y sentencias tomados de los historiadores de
la antigiiedad; su tragedia es admirable, porque, lejos de rechazar
esos textos, los exige (Calvo, 1930: 3-4).

El discurso contiene, en germen, las implicaciones mas
importantes de la intertextualidad: todo texto ya es un intertexto
pues ninguno es original o Gnico sino que descansa sobre los que
lo preceden’; a través de las relaciones intertextuales surge un

3> Tanto en una entrevista como en forma literaria, Valle-Inclan manifiesta la
idea de que en los eslabones de la cadena intertextual los correlatos ocultos de
otros hipotextos siguen resonando como un eco sin limites cronolégicos: «Pues
usted es curioso de saber las influencias literarias y desentrafiar su importancia
en los escritores vivos, he de contarle las que yo creo mas fuertes en mi hora
de juventud. Es[a] influencia que usted apunta, de un portugués cuya obra
desconozco totalmente, bien pudiera ser la influencia de un incégnito tercero
en el portugués y en mi. (Refiérese a Teixeira de Queiroz). En cambio, pocos
han visto la influencia de Chateaubriand de [sic] las «Memorias del Marqués
de Bradomin» (Sonata de invierno). La visita que el Marqués hace a los Reyes,
esta hecha recordando voluntariamente la que el romantico Vizconde hizo a
Carlos X en el destierro (Memorias de Ultratumba)» (Reyes, 1924:9).

En Sonata de otofio Concha y Bradomin hablan del nombre del paje que vive
en el Palacio de Brandeso:

«—¢Por qué le llamas Florisel?

Ella dijo, con una alegre risa:

—Florisel es el paje de quien se enamora cierta princesa inconsolable en un
cuento.
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texto nuevo: su identidad se construye y determina mediante el
didlogo y la diferencia respecto a los eslabones precedentes de la
cadena intertextual. De las afirmaciones de Valle-Inclan se
constata que el dinamismo implicito en el proceso de absorcion y
recreacion se halla muy interiorizado en su conciencia autorial.
Mediante este proceso, el texto segundo se presenta como un
corpus vivo que, lejos de estar replegado en su unicidad, es un
catalizador de textos latentes. Con respecto a la utilizacion
deliberada de un material ajeno, cierta critica contemporanea, al
estudiar el fendmeno de la reprise en el teatro aurisecular,
considera esta practica hipertextual como un indicador de «la
conciencia que tiene el escritor [...] de reescribir y reflexionar
sobre la escritura en la obra» (Sanz Cabrerizo, 1995: 349). Si nos
detenemos en el comentario del teodrico literario Sdez Garcia
sobre los factores a tener en cuenta en el andlisis de una
reescritura, podemos comprobar que se trata de una formulacién
en nuevos términos de la réplica de don Ramoén a Casares:

La clave, en efecto, no esta inicamente en el hallazgo de la fuente
o el hipotexto, sino en el estudio de su utilizacion [...] En
numerosos textos pueden encontrarse lugares y pasajes repetidos,
pero no basta con determinar su procedencia, sino que se debe
atender a su uso en un nuevo contexto, a los procesos de
reinterpretacion y reescritura que ese nuevo empleo supone; esto
es, atender a qué se hace con los textos y qué implicaciones
conlleva. Si se quiere, la reescritura constituye un caso extremo
de intertextualidad intencionada: porque la diferencia entre
ambas nociones es una cuestion de grado, no tanto de naturaleza
(2013: 163).

Don Ramoén vuelve a hablar del fenomeno de la apropiacion
consciente de un texto en el transcurso de otra entrevista. Puesto
que concibe y ejerce la literatura «como un didlogo con las otras
bellas artes» (Villanueva Prieto, 2012: 23), no sorprende que
utilice una imagen pictérica para desmontar la acusacion de
Casares:

—¢Un cuento de quién?
—Los cuentos nunca son de nadie» (Valle-Inclan, 2002: 479).
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En verdad, el procedimiento es completamente legitimo.
Equivale [...] a tomar un rincon del cuarto de las «Meninas» de
Velazquez, e incrustarlo en una tela mucho mayor, afiadiéndole
retazos por todos lados. En los cuadros de los pintores que
representan por ejemplo, un taller (joh jugoso y paradisiaco
Brueghel!) ;no vemos, a veces, reproducido sobre un caballete
del fondo, en miniatura, algin cuadro célebre del pincel ajeno?
(Reyes, 1922: 153).

También en este caso, sus planteamientos adelantan tiempos.
La idea que expone resulta adoptada por cierta jurisprudencia
reciente como criterio para distinguir entre plagio y reelaboracion
creativa de fragmentos de obras ajenas de los ambitos figurativo
y musical. Como sefala Musso, dicha orientacion subraya la
necesidad de

contrastare siffatta visione puramente «atomistica» del giudizio di
contraffazione, anche quando una mera porzione di opera altrui vi
sia inclusa, ed attuare una comparazione in senso maggiormente
«olisticon, con la conseguenza di potere considerare non solo non
contraffattive, ma originali e originarie, opere posteriori, nelle
quali la creazione anteriore —pur essendo «riconoscibile» in senso
formale ed oggettivo— sia stata completamente (ri)elaborata o
(ri)creata in una differente funzione estetica, costituendo in
concreto un’ipotesi d’ispirazione piu che di riproduzione o di
elaborazione (2015: 59).

En referencia a la intertextualidad —que Fabry considera en su
conjunto como una «matriz de escritura y/o un horizonte de
sentido para la lectura» (2008: 90)— cabe evidenciar el interés que
encierra otro aspecto tratado por don Ramon en el transcurso de
la entrevista del 5 de junio de 1922: la forma de senalar la
presencia del hipotexto MC en SdP. Mencion ha habido de la
fuente —refutaria don RamoénS- siendo citadas las Memorias en la
escena anterior a la de la bruja, cuando el diabdlico Bradomin, en
su enésimo asedio a la novicia Maria Rosario, le aconseja leer la

¢ «Finalmente, el escritor se extrafia de que pueda la critica minuciosa pero
algo miope de Casares alardear de su descubrimiento cuando en la misma
Sonata de Primavera Valle-Inclan indica sus fuentes» (Reyes, 1922: 153).
Sigue la cita de la conversacion entre Bradomin y Maria Rosario.
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biografia de su «Maestro espiritualy Casanova por ser muy
instructiva.

El dispositivo de la cita escondida en el didlogo amoroso dice
de la complejidad de la maquinaria semiotica del texto
valleinclaniano. A su sistema retorico y a las posibilidades
abiertas por su escritura de constitucion alegorico-simbodlica,
dediqué la siguiente reflexiéon en un anterior ensayo sobre las
Sonatas:

Valle-Inclan propone una manera de abordar el lenguaje como
principio operatorio de la significatividad. La tarea del escritor
consiste en dinamizar la tension semantica interna a la palabra de
manera que no solo hay referencia sino construccion referencial,
espacio abierto o ficcionalizado en el que se da el paso o se da
un paso para el devenir de lo dicho en la palabra [...] A pesar de
la [...] aparente transparencia del lenguaje empleado por los
narradores, es precisamente sobre la instancia del lenguaje que se
construye ese delicado equilibrio, esa ambigiiedad que
caracteriza al conjunto —a la forma, podriamos decir— del relato
(Gambini, 2014: 13)".

La connotacion es el principal instrumento ofrecido al artista
en materia de lenguaje pues sobredetermina el discurso con
elementos que no provienen de la pura denotacion. En este caso
especifico, el signo Memorias de Casanova funciona como
elemento clave de una estrategia que es retorica, por un lado, y de
comunicacion, por otro. A la vez que agrega intensidad erotica al
discurso dirigido a la novicia, se constituye como vector de
inferencias cara al lector que es capaz de entrar en el «uego
intertextual» construido por el autor®. La presencia de espacios de
indeterminacion en la escritura literaria, unida a la especial
elaboracion que realiza Valle-Inclan del material lingiiistico, pone
de relieve el papel protagonista del lector, a proposito del cual
Amo Sanchez-Fortun comenta:

7 En el ensayo avanzo la hipéotesis de que SdP puede ser leida como metafora
de un viaje a Italia de Valle-Inclan motivado por su juvenil filocarlismo.

8 La obra literaria de Valle-Inclan requiere un lector dotado de una elevada
competencia literaria y el conocimiento erudito de referentes culturales para
intertextualizar y dinamizar los procesos hermenéuticos de segundo nivel.
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Percibir los elementos de la reescritura textual permite al lector
realizar un sobresentido textual, un movimiento interpretativo
horizontal, laberintico, rizomatico e infinito, de texto a texto al
no haber otra promesa que el murmullo continuo de la
intertextualidad [...] Asimismo, el acto mismo de descubrir el
palimsesto otorga al texto su literariedad, ya que, como sefiala
Sanz Cabrerizo «la funcion estética de un texto reposa sobre la
posibilidad de integrar un texto en una tradicion o en un género»
(Amo Sanchez-Fortan, 2013: 126).

No es baladi reflexionar sobre la relacion de Valle-Inclan con
el lector y la lectura ya que todo autor es también lector, y esta
doble condicion influye sobre su arte. Julia Kristeva (1978: 236)
destaca que «en el paragrama de un texto funcionan todos los
textos del espacio leido por el escritory.

Es necesario, para el trabajo critico que pretendo realizar,
determinar por qué razon Valle-Inclan selecciond MC entre toda
su biblioteca como banco de pruebas para verificar el correcto
funcionamiento de SdP. Esta operacion permite identificar los
puntos de contacto y de contraste entre el universo narrado en
ambos textos, intentando explicar de paso los posibles motivos de
sus divergencias.

En la novela corta, el Marqués de Bradomin vive su primera
andanza amorosa en el marco de un ambiente italiano refinado y
aristocratico. Casanova tenia una notoria fama internacional de
seductor: representaba el modelo ideal para revestir de sensual
galanteria al don Juan espafiol en su paso por Italia. En el
veneciano conviven las dos almas del libertinismo: la hedonistica
y la escéptica. Es teatral, mimético, magnético; su religiosidad sin
fe corre parejas con la supersticion y la practica de las ciencias
ocultas, un inter¢s, este, muy difundido en el Siglo de las Luces.
En SdP, algunos de estos trazos traslucen en contraluz en la figura
de Bradomin y su vivencia.

Asimismo, ciertos aspectos de la vida italiana que Casanova
retrata —un mundo de altas castas decadente, hipdcrita e
intrigante; la picaresca teatral lasciva y delictuosa— se dejan
vislumbrar cuando Bradomin, en el incipit de la novela, presenta
su persona y, a continuacion, el entorno palaciego y prelaticio
papalino donde tiene lugar la accion. El Marqués nos muestra este
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ambiente contraido en su estertor moribundo, agazapado en un
trasmundo de siglos. Antes de ser recibido por los Gaetani, ilustre
familia de la Nobleza Negra, rememora la figura de un principe
italiano, antepasado suyo, que murié «envenenado por la famosa
comedianta Simoneta la Cortticelli, que tiene un largo capitulo en
las Memorias del Caballero de Seingalt» (Valle-Inclan, 2002: 328).

Con respecto a la eleccion de este especifico episodio
biografico, opino que el motivo podria atribuirse al tema de la
magia. El ocultismo como transfondo tematico es una constante
en la produccion del escritor gallego. Milner Garlizt subraya que
«Las ideas ocultistas [...] lejos de ser un mero reflejo de una moda
transitoria [finisecular] en Valle-Inclan llegan a ser no so6lo el
cimiento de su estética sino la clave de su vision vital» (1990: 79).

Casanova aparece dos veces citado y la tercera mimetizado bajo
el préstamo; ya desde el principio el personaje le sirve al autor para
evocar el clima de pasion y muerte que se cierne sobre la historia,
a la vez que ayuda al lector a conectarse emocionalmente con la
trama y los personajes.

Desde un enfoque narrativo, el episodio reproducido es una
secuencia. Los tres momentos que la constituyen —introduccion,
nudo y desenlace— en MC se desarrollan en dos escenas (Casanova
y el capuchino / Casanova y la bruja) mientras en SdP en tres. La
tercera, protagonizada por el Marqués y Maria Rosario que
conversan en el jardin, es original del autor. Este sintagma
narrativo afiadido, colocado en posicion intermedia, con el largo
comentario sobre el seductor veneciano en el centro, y el brillo de
la fuente al fondo de la imagen, parece un espejo donde se reflejan
las dos caras del préstamo. La fase de desenlace —la accion magica
frustrada— es muy importante bajo la perspectiva narrativa: el
sentido de urgencia y de impulso que proporciona a la accion del
protagonista es tal que la historia corre rapidamente hacia su
conclusion. Desenmascarado en su perverso proposito por la
Princesa Madre, el Marqués comprende que ya no puede quedarse
en el Palacio. Mientras intenta un Ultimo asedio a Maria Rosario,
la hermanita Maria de las Nieves muere tragicamente y €l huye al
galope al grito de «jSatanas!» de la novicia enloquecida.

A nivel narrativo, la particiéon en triptico, con el sintagma
central que cumple una funcidon estratégica, representa un
significativo cambio estructural.
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Siguiendo los criterios de Mauren-Indart, el hipertexto de SdP
es un préstamo «parcial» e «indirecto» (2014: 253) ya que Valle-
Inclan se ha limitado a utilizar un tinico fragmento de MC y lo ha
reelaborado variando su extension. Ha recurrido a los procedimientos
de la reduccion y aumento, y realizado transposiciones 1) diegéticas,
2) pragmaticas y 3) de transvalorizacion (Genette, 1989)°. Estas
practicas transformacionales, que suelen superponerse, producen un
cambio en multiples direcciones: debido a su recontextualizacion y
resignificacion, el préstamo se convierte en un detonador de procesos
en todos los niveles de la lengua, y también en lo que respecta al
marco general en que se inscribe (Beristdin Diaz, 1996: 45). No
obstante, muchos pasajes de la escena del capuchino aparezcan
reproducidos casi literalmente, ya en el incipit se aprecian
modificaciones en las conductas de la accién con implicaciones
diegéticas y de transvalorizacion. Estas operaciones dan cuenta del
trabajo creativo de Valle-Inclan para acomodar un episodio
meramente biografico a los disefos referenciales e imaginarios que
constituyen los mundos ficticios de SdP. Lo refleja la construccion
discursiva, que no analizo en su totalidad sino en algunos
fragmentos especialmente ilustrativos'’.

La escena empieza con la intervencion del criado Musarelo,
quien dice al Marqués que un capuchino quiere hablarle. En MC
el anuncio del criado Clairmont es neutro, mientras que en SdP
sefior y criado se intercambian ocurrencias complices.

MC

Aquel dia se me hizo anunciar un capuchino, y dije 4 Clairmont
que le diese una limosna, que rehuséd diciendo que necesitaba
hablarme en secreto (Casanova, 1884: 241).

% Se trata de transformaciones de caricter semantico: 1) translacién a un marco
geografico, cronoldgico y social diferente; 2) modificaciones en los
acontecimientos o las conductas de la accidn; 3) todas las operaciones de orden
axiolégico que afecten al valor implicita o explicitamente atribuido a la serie
de acciones, actitudes y sentimientos que caracterizan a un personaje (cf.
Genette, 1989: 432).

19 Pongo en cursiva los fragmentos mas significativos quitados o afiadidos en
SdP, y en subrayado los términos o microtextos utiles para el analisis de los
diferentes tipos de transposicion semantica.
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SdP [Fragmento inicial afiadido]

—Mi Capitan, un padre capuchino desea hablaros.

—Dile que estoy enfermo.

—Se lo he dicho, Excelencia.

— Dile que me he muerto.

— Se lo he dicho, Excelencia

—Miré a Musarelo que permanecia ante mi con un gesto
impasible y bufonesco:

—;Pues entonces qué pretende ese padre capuchino?
—Rezaros los responsos, Excelencia (Valle-Inclan, 2002: 366).

El protagonista, que en repetidas ocasiones se nos presenta
fascinado por la teatralidad narcisista de su propia figura, en este
cuadro parece hacerse tributario de la imagineria dramatica de la
Comedia del arte italiana, tal y como, en parte, también lo hizo su
modelo Casanova.

Clara Luisa Barbeito, en su trabajo sobre SdP, hace una
reflexion critica que parece util para explicar la incorporacion del
fragmento. Escribe la estudiosa:

Valle-Inclan hace que sus personajes asuman una teatralidad cuyo
objetivo es expresar parodicamente los temas romanticos con que
se teje la trama apuntando a un propdsito de desmitificacion [...]
de los valores carentes de significacion y, por tanto sin vigencia
real, tanto en la sociedad como en el arte. La ironia [... con] la
teatralidad y la parodia, tiene una funcion de distanciamiento,
objetivo perseguido por Valle-Inclan en toda su obra literaria.

La ironia —que se hace evidente a lo largo de las Sonatas— liga la
creacion estética a la realidad historica (Barbeito, 1985: 63, 65).

De la operacion descrita por Barbeito no queda exento
Bradomin e interpreto que el motivo se debe a su abdicacion
ético-axioldgica.

Con mucho orgullo el Marqués exhibe sus titulos y se
vanagloria de la «tradicion aventurera de todo [su] linaje» (Valle-
Inclan, 2002: 389), que brillé en la Conquista; sin embargo, la
conciencia de los valores tradicionales del grupo social de los
iguales y de su Casa, y de un patrimonio moral de honra y de
prestigio, se ha reducido a una mera cascara vacia, al respeto
exterior e hipocrita de formas sin contenido.
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De igual manera, la Espana finisecular en la que naci6 el
personaje se columpiaba en una retdrica patriotera, como una
maéscara grotesca de su pasado glorioso!!.

En el pasaje que sigue al fragmento inicial afiadido, las
transformaciones diegéticas conciernen al marco social y a la
ambientacion, y se acompafian de transvalorizaciones.

Un fendmeno interesante de observar son los cambios
provocados por las estrategias lingiiisticas de cortesia (Siebold,
2008: 58)'2, que son de varios tipos: negativas y positivas, implicitas
y explicitas; y estdn sujetas a variables como la distancia social y las
relaciones de autoridad entre los interactuantes. Cuando se realiza
un acto de habla que representa una amenaza para la imagen
positiva o la negativa del interlocutor (Facethreating act), el

' La pose de sensual casquivano aleja al Marqués de la criatura de Tirso y lo
acerca a prototipos similares del imaginario artistico de la Europa fin-de-siecle.
Expresion de una literatura décadent en una época de profunda crisis histodrica,
el caballero-seductor Bradomin podria funcionar como simbolo de la Espaiia
de la Conquista heroica y erdtica devenida un ex-portento. Pasaran pocos aflos
y la patria, que /e duele a don Ramén tanto como a sus compafieros del ‘98, se
convertira en un esperpento. Comentaba a proposito de la Sonata de estio:
«Immane conquista erotica che si sperpera in titanismo pansessuale, la Sonata
messicana va letta come metafora della Conquista eroica nel suo finale
subbuglio (quanto ‘98 celato nel Modernismo di Valle!)» (Gambini, 1996: 16).
12 El empleo de las estrategias de cortesia apunta a satisfacer «las necesidades
de la propia imagen social y de la de los otros en caso de amenaza [...] La
imagen negativa viene dada por el deseo de las personas de libertad y atencion,
el deseo de que sus actuaciones no sean impedidas por otros [...] La imagen
positiva esta relacionada con el deseo de las personas de que sus actuaciones,
opiniones y valores sean deseables, para por lo menos, algunas otras personas»
(Siebold, 2008: 58). Sintetizo en breves definiciones los conceptos que se
relacionan con la estrategia de cortesia. Las estrategias de la cortesia negativa
expresan la intencion de no invadir el terreno del otro y tienen las siguientes
caracteristicas: 1) ser convencionalmente indirecto; 2) mantener una cierta
distancia con el interlocutor; 3) no coaccionar al interlocutor: ser pesimista,
expresando dudas; 4) no hacer que el interlocutor se sienta mal por incumplir
determinado requerimiento. Las estrategias de la cortesia positiva son acciones
dirigidas a la imagen positiva del destinatario, a su deseo de que sus deseos (o
las acciones / adquisiciones / valores que resultan de ellos) se perciban como
algo deseable; 5) mostrar interés por el interlocutor; 6) utilizar un lenguaje
adaptado al interlocutor, nombres de pila, diminutivos u otras formas para
mostrar afecto; 7) establecer un terreno comun; 8) incluir tanto al hablante
como al oyente en la actividad (cf. Siebold, 2008: 58 y ss.).
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locutor puede actuar de dos maneras: expresar su mensaje
abiertamente, sin ningin intento de contrarrestar el dafio potencial,
0 poner en acto estrategias de la cortesia negativa y/o positiva para
atenuar el impacto negativo.

En el fragmento analizo, en primer lugar, las peticiones, que
figuran entre los actos de habla amenazantes para la imagen social
del interlocutor.

Ante la urgencia de los dos religiosos de advertir del peligro
que corren a ambos seductores, el fraile de MC formula las
peticiones de manera explicita y directa, mientras que el de SdP
las mitiga adoptando estrategias de cortesia negativa y positiva:

MC

Aquel dia se me hizo anunciar un capuchino, y dije 4 Clairmont
que le diese una limosna, que rehuséd diciendo que necesitaba
hablarme en secreto. Esto me inspiro curiosidad, porque no sabia
que seria lo que un capuchino tenia que decirme con tanto
misterio. Hice que entrara y vi que tenia un aspecto venerable ¢
imponente. Sali a su encuentro y le presenté una silla,
haciéndole una profunda reverencia; pero él, sin hacer gran caso
de mis atenciones y permaneciendo de pié, me dijo:
—Caballero, tened cuidado con lo que voy a deciros, y
guardaos de la tentacion de despreciar mi aviso, porque podria
costaros la vida. Os arrepentiriais indudablemente de ello, pero
ya seria tarde. Despues de oirme, haced sin retardo lo que voy
a aconsejaros; pero absteneos de toda pregunta, porque me es
imposible responderos [...] Quiza adivinareis que la razon que
me impone silencio es un deber sagrado al que mi caracter me
somete y que todo cristiano debe respetar. Es el sello inviolable
de la confesion. Pensad que mi palabra v mi fe no deben seros
sospechosas, puesto que ningin vil interés me conduce ante vos.
No hay mas que una poderosa inspiracion que me obliga a
hablaros, y debo creer que es vuestro angel guardian, quien se
sirve de mi para salvaros la vida, no pudiendo comunicar
directamente con vos. Dios no quiere abandonaros. Decidme si
no os sentis impresionado y si puedo daros el consejo saludable
que encierro en mi corazon.

—No lo dudeis, mi reverendo padre, os he escuchado con
atencion y respeto. Hablad, dadme ese consejo; vuestras
palabras, no solamente me han emocionado, sino que casi me han
inspirado una especie de terror. Os prometo seguir vuestro
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consejo, si es que en su ejecucion no encuentro nada contra mi
honor ni contra la razon [...]Es cierto que la razon me aconsejaba
despreciar aquella ridicula conjuracion y no ir a donde habia
prometido, pero un fondo de supersticion de que jamas he
podido librarme, me impedia escuchar a la razon [...] Hablad,
os lo suplico. Vuestro largo preambulo me ha inspirado una
impaciencia que me abrasa (Casanova, 1884: 241-244).

Sdp

[...] en aquel momento una mano levanto el majestuoso cortinaje
de terciopelo carmest:

—Perdonad que os moleste, joven caballero.

Un viejo de luenga barba, vestido con el sayal de los capuchinos,
estaba en el umbral de la puerta. Su aspecto venerable me
impuso respeto.

—Entrad, Reverendo Padre.

Y adelantandome le ofreci un sillon.

El capuchino rehuso sentarse, y sus barbas de plata se
iluminaron con la sonrisa grave y humilde de los Santos.
Volvi6 a repetir:

—Perdonad que os moleste...

Hizo una pausa, esperando a que saliese Musarelo, y después
continuo:

—Joven caballero, poned atenciéon en cuanto voy a deciros, y
libreos el Cielo de menospreciar mi aviso. jAcaso pudiera
costaros la vida! Prometedme que después de haberme oido no
querréis saber mas, porque responderos me seria imposible. Vos
comprenderéis que este silencio lo impone un deber de mi estado
religioso, y todo cristiano ha de respetarlo. jVos sois cristiano...!
Yo repuse inclinandome profundamente:

—Soy un gran pecador, Reverendo Padre.

El rostro del capuchino volvio a iluminarse con indulgente
sonrisa:

—Todos lo somos, hijo mio.

Después, con las manos juntas y los ojos cerrados, permanecio
un momento como meditando. En las hundidas cuencas, casi se
transparentaba el globo de los ojos bajo el velo descarnado y
amarillento de los parpados.

Al cabo de algin tiempo continuo:

—Mi palabra y mi fe no pueden seros sospechosas, puesto que
ningun interés vil me trae a vuestra presencia. Solamente me guia
una poderosa inspiracion, y no dudo que es vuestro Angel quien
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se sirve de mi para salvaros la vida, no pudiendo comunicar con
vos. Ahora decidme si estais conmovido, y si puedo daros el
consejo que guardo en mi corazon:

—iNo lo dudéis, Reverendo Padre! Vuestras palabras me han
hecho sentir algo semejante al terror. Yo juro seguir vuestro
consejo, si en su ejecucion no hallo nada contra mi honor de
caballero [...] Pero hablad, os lo ruego.

[...] El capuchino trazo en el aire una lenta bendicion, y yo
incliné la cabeza para recibirla (Valle-Inclan, 2002: 366-367).

El trato del religioso de MC es respetuoso y a la vez, franco,
enérgico, expeditivo. Al contrario, la forma de proceder del
capuchino de SdP es muy deferente, conforme al rango social de
Bradomin y a su calidad de Guardia Noble del Papa («Perdonad
que os moleste, joven caballeroy).

Para asegurarse de que el discurso surta efecto, en MC se enfatiza
el dramatismo de las consecuencias en caso de incumplimiento de
la recomendacion del fraile («Os arrepentiriais indudablemente de
ello, pero ya seria tardey). El enunciado contrasta con la estrategia
de cortesia negativa por la cual debe evitarse «que el interlocutor
se sienta mal por incumplir determinado requerimiento». Es
razonable suponer que en el hipertexto esta frase se elimina por
no concordar con la indole serena del franciscano retratado por
Valle-Inclén.

En MC el capuchino necesita vencer el escepticismo de un
hombre de cultura ilustrada como Casanova: «Pensad que mi
palabra y mi fé no deben seros sospechosas, puesto que ningun
vil interés me conduce ante vos». La operacion racional que el
fraile le solicita para su autoconvencimiento no figura en SdP.
Opino que la supresion de la oracion principal que contiene el
verbo de entendimiento, puede atribuirse a una estrategia de
cortesia: seria falta de respeto pedir al Marqués una atencion que
se da por sobreentendida. El franciscano de SdP se limita a decir:
«Mi palabra y mi fe no pueden seros sospechosas, puesto que
ningun interés vil me trae a vuestra presencia.

En MC se halla el siguiente enunciado: «Quizé adivinareis que
la razon que me impone silencio es un deber sagrado al que mi
caracter me somete y que todo cristiano debe respetar. Es el sello
inviolable de la confesion». El discurso sobre el sacramento es
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aséptico, y representa un ejemplo de aplicacion del principio de
la cortesia positiva: «no invadir el terreno del otro», fundamental
cuando se ignora, total o parcialmente, la cosmovision del
interlocutor. En SdP la oracion se transforma: «Vos comprenderéis
que este silencio lo impone un deber de mi estado religioso, y todo
cristiano ha de respetarlo. “j Vos sois cristiano...!”». El franciscano
apela al catolicismo inherente al linaje de Bradomin, aplicando la
estrategia positiva de «establecer un terreno comuny, en este caso
el de las creencias. Pocas lineas después, el capuchino pone en
practica el principio de la cortesia positiva: «utilizar un lenguaje
adaptado al interlocutor, nombres de pila, diminutivos u otras
formas para mostrar afecto». En efecto, cuando el descreido
Bradomin confiesa histrionicamente su condicion de pecador, el
fraile, en su calidad de dispensador del perdon divino, se permite
un afable desliz formal usando el vocativo «hijo mio».

Desde la optica de la transvalorizacion, otras transformaciones
textuales merecen un comentario.

Fijémonos en dos frases de MC. La primera es la respuesta que
el seductor da al franciscano antes de despedirlo: «Os prometo
seguir vuestro consejo, si es que en su ejecucion no encuentro nada
contra mi honor ni contra la razény; la segunda es la reflexion que
hace inmediatamente después: «Es cierto que la razon me
aconsejaba despreciar aquella ridicula conjuracion y no ir a donde
habia prometido, pero un fondo de supersticion de que jamas he
podido librarme, me impedia escuchar a la razény.

Los dos enunciados manifiestan la mentalidad de un hombre
plenamente instalado en el Siglo de las Luces. A la vez que
concede primacia a la razén y al espiritu critico, reconoce con
fastidio sus resabios de supersticion. En el fondo desea
identificarse con los ilustrados que tenian como objetivo liberar
al individuo de toda falsa creencia y esclavitud, emancipando el
pensamiento en una direccion racionalista y laicista. En este
mismo sentido se puede interpretar el uso del verbo realizativo
prometer'® por parte de Casanova. La Enciclopedia de teologia

13 «Los enunciados con valor ilocutivo suelen llamarse realizativos (también,
a veces, performativos, calcando una expresion inglesa); y los verbos con los
que se construyen, verbos realizativos. Son, por tanto, verbos realizativos
prometer, felicitar, declarar, acusar [...] Los actos verbales admiten muy
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moral Mercaba (s. f.), ofrece la siguiente definicion de la entrada:
«en la promesa el hombre se proyecta a si mismo, sus propdsitos
y su actividad en el &mbito del tiempo futuro. El valor moral en
el que apoya tal proyeccion y construccion de si y de los otros es
la capacidad del sujeto de ser fiel a cuanto promete.

En SdP se elimina la reflexion sobre la supersticion, y en el
acto perlocutivo que realiza el protagonista, se sustituye prometer
por jurar, que solemniza la declaracion por la connotacion de
sacralidad que el verbo encierra. La Enciclopedia Mercaba
propone la siguiente definicion del lema: «Se trata de «la
invocacion del nombre divino como testigo de la verdad» [...],
con la que en las relaciones interpersonales y también en ciertos
actos de la vida social se intenta subrayar con particular energia
una observacidon o una promesa; y justamente, segiin un caso u
otro, tenemos la distinciébn entre asertorio y promisorio»
(Mercabad, s. f.). Hay otro elemento susceptible de atencion en el
enunciado: «Y o Juro seguir vuestro consejo, si en su ejecucion no
hallo nada contra mi honor de caballeroy». En el marco de valores
de la casta a la que el Marqués pertenece, el honor implica un
sentido de dignidad y coraje personal, familiar y estamental;
requiere el despliegue de estos atributos que, por tradicion,
encarna la aristocracia.

Los microtextos que Valle-Inclan afiade en el didlogo entre
Bradomin y el capuchino sirven para construir —o reforzar, en el
caso del protagonista— ambas identidades. Un elemento muy
significativo de la transformacion es el canon antidescriptivo y
desrealizante que el escritor adopta en la representacion, y que
«tiene que ver con su poética y su distanciamiento del realismo»
(Diaz Navarro, 2012: 209).

El histribnico Marqués se presenta concentrado en la pose de
«pecador, confeso e irreverente» (Santa Ana, 1844: 37)'4, parafraseando
el verso de una comedia romantica. Su interlocutor, el padre capuchino,
se yergue idealizado en el espacio de la escena. Tiene la fuerza

diversas manifestaciones gramaticales. En varios de los casos [...] la accion
verbal se ejecuta o se lleva a efecto con el verbo que le da nombre: la accion
de prometer, con el verbo prometer; la de felicitar, con el verbo felicitar; la de
jurar, con el verbo jurar, etc» (Real Academia de la Lengua espariiola, 2009).
14 Se trata del verso que Homobono pronuncia en el final de la comedia: «Yo
pecador confieso reverente / que pequé gravemente.
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pléstica que surge cuando la configuracion de la personalidad se
desarrolla desde dentro hacia afuera. También en este espacio
narrativo la conciencia de una representacion escénica esta muy
patente. Con dos simples detalles, que parecen casi una acotacion,
Valle-Inclan consigue materializar el ambiente de lujo y de
nobleza en que se mueve el protagonista: el «majestuoso cortinaje
de terciopelo carmesi» y el «sillony» ofrecido al religioso, que
sustituye la prosaica «silla®» del texto casanovesco.

Finalmente, ilustro dos casos de transvalorizacion que revisten
interés.

Al principio del episodio, Casanova manifiesta «curiosidad» por
el modo misterioso con que el fraile se presenta; casi al final del
coloquio, antes de recibir instrucciones de €l para encontrarse con
la bruja, da muestras de aguda «impaciencia». Valle-Inclan suprime
los pasajes plausiblemente porque semejantes manifestaciones
exteriores no se ajustan a la personalidad que ha atribuido al
Marqués, quien permanece fiel al principio aristocratico de la
Haltung hasta en las situaciones mas tensas y dramaticas.

Aunque los fragmentos comparados son de breve extension,
permiten apreciar la diversidad de escritura que hay entre ambos.
Si el estilo de MC se caracteriza por la sencillez y naturalidad: es
claro, preciso y sin artificios retdricos; en cambio el de SdP es
preciosista. El hipertexto puede ser leido como el resultado de un
proceso creativo donde el momento estético pugna por adquirir
autonomia respecto de la narracion de contenidos biograficos; el
autor espafiol hace propia la materia prima anecdodtica para
plasmar con ella la irrealidad de lo poético. Como auténtico
escritor «conquistador» que es, Valle-Inclan consigue imponer en
el material preexistente el sello de su vision estética de la vida y
del arte.

Tomo prestadas las palabras de Margarita Santos Zas para
definir el proceso que ha tenido lugar: «Valle no deja de potenciar
y estilizar artisticamente sus materiales» (Santos Zas, 1991: 9).

En conclusion, estimo que el hipertexto de SAP posee una
dimension y un sentido de los que el préstamo servil carece.
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Es incuestionable que desde hace décadas en nuestro pais los
estudios de italianistica, entendida como el conjunto de discipli-
nas que tiene como objeto el estudio especializado de la cultura,
la literatura y la lengua italiana, han adquirido una extraordinaria
relevancia y prestigio. Prueba de ello es el presente volumen, /zalia
y Esparnia: una pasion intelectual, en el que la experiencia acumula-
da en los dmbitos de la docencia y la investigacién de sus autores
establece un recorrido variado y sugerente sobre el tema. Este libro
aborda el estudio de la literatura italiana de distintas épocas, la li-
teratura comparada y las relaciones culturales que histéricamente
han establecido Espana e Italia, sin descuidar también la literatura
desde una perspectiva de género o el andlisis de cuestiones ligadas a
la didéctica, la traduccién y la lengua italiana.

En definitiva, una amplia y rica mirada sobre los estudios italia-
nos que ayuda al lector a comprender en qué direccién se mueven
actualmente los estudios sobre italianistica.
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