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Lo extrafio y lo extranjero: miradas entre dos mundos | Migraciones y exilios

La (re)construccion de la alteridad
en el viaje de Peri Rossi

Introduccién

Las formas dictatoriales de opresion, en su expresion mas asfixiante, establecen una serie de
categorias que son tachadas de inaceptables y, por ende, perseguibles, no sélo por su posicién
politica concreta, sino también por toda una gama de inclinaciones consideradas despreciables.
El régimen civico-militar uruguayo (1973-1985) no difiere de esta construccion aniquiladora:
«todo aquello que no se adecuaba a los “valores” de la patria —valores construidos y trans-
mitidos por el aparato estatal— fue clasificado no s6lo como subversivo, sino también como
elemento vinculado, de alguna manera, con la anormalidad» (Dejbord, 1998: 17). Dictadura
que obligé a muchos de sus habitantes e intelectuales a exiliarse, incluida nuestra Cristina Peri
Rossi (Montevideo, 1941), quien abandon6 su “matria” y navegé rumbo a Barcelona en 1972.
La militancia intelectual de la escritora se va colocando en las obras que, a partir de aquel
entonces (pero no Unicamente), escribi6 tanto en forma poética como novelistica. La idea
que el presente trabajo pretende hilvanar es relativa a la (re)construcciéon de las identidades
descartadas en virtud de aquel discurso hegemoénico que hemos mencionado al principio y
que retoma, de cierta forma, la conciencia de las clases subalternas, cuya historia —como lo
explica Gramsci— «es necesariamente disgregada y episodica [...]. Las clases subalternas su-
fren la iniciativa de la clase dominante, incluso cuando se rebelan; estan en estado de defensa
alarmada. Por ello cualquier brote de iniciativa autonoma es de inestimable valor» (Gramsci,
[1917] 2001: 299-300). Al no configurarse las clases subalternas en la identidad sino en la di-
ferencia, en lo disconforme, en lo extrafio, muchos de sus componentes pierden la voz ya que
ésta no puede ser oida y comprendida debido a las inequidades sistémicas que perpetian su
marginalizacion. La falta de palabra es falta de poder, de representacion o, inversa y propor-
cionalmente, en la vision de Paulo Freire (2005: 174), una técnica del mantenimiento de la
vigilancia por parte del opresor:

El acto de decretar implica, para quien lo realiza, el reconocimiento de los
otros como absolutamente ignorantes, reconociéndose y reconociendo a la cla-
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se a que pertenece como los que saben o nacieron para saber. Al reconocerse
en esta forma tienen sus contrarios en los otros. Los otros se hacen extrafios
s «“ » :

para él. Su palabra se vuelve la palabra “verdadera”, la que impone o procura
imponer a los demis. Y éstos son siempre los oprimidos, aquellos a quienes se
les ha prohibido decir su palabra. [...] En esta forma es imposible el diédlogo.
Esto es propio de las élites opresoras que, entre sus mitos, tienen que vitalizar
cada vez mas éste, con el cual pueden dominar eficientemente.

El otro habita un espacio en el que sobrevive una vision desemejante de la realidad, que no
es exactamente la que los opresores anhelan alimentar; y si las palabras designan el mundo, lo
interpretan, lo (re)edifican y moldean,

[...] el dominador no tiene otro camino sino negar a las masas populares la
praxis verdadera. Negarles el derecho de decir su palabra, de pensar correcta-
mente. Las masas populares no deben “admirar” el mundo auténticamente; no
pueden denunciarlo, cuestionarlo, transformarlo para lograr su humanizacion,
sino adaptarse a la realidad que sirve al dominador (Freire, 2005: 163).

La conexion entre el limite de expresion impuesto por el poder y la posibilidad de signifi-
car el mundo ocupa gran parte de la obra de Peri Rossi, segtin la cual la escasa representacion
verbal pretende aniquilar los cosmos individuales, ningunedndolos:

Conscientes de que la tGnica realidad es el lenguaje hemos prohibido el uso de
varios términos nocivos para la salud y el bienestar del ciudadano: desnudo, re-
volucion, homosexualidad, clandestino, lujuria, sedicion, rebeldia, sensualidad,
socialismo son todas palabras que hemos eliminado de nuestro idioma, seguros
asi de eliminar, finalmente, el fenémeno [...]. En la esfera politica sucede lo
mismo; se han eliminado tantos términos que, en definitiva, solamente ha que-
dado la posibilidad de no hablar de ella, ignorarla, desconocerla, hacer como
que no existe [...] solamente nos queda la posibilidad de padecerla (Peri Rossi,

1981: 109).

Los relatos ficcionales de Peri Rossi cargan con este padecimiento no a través de una mera
subjetivacion, sino rescatando la alteridad. Es asi que, no obstante los extrafios habiten el espa-
cio del silencio, la fantasia literaria perirossiana, extrayendo sus vivencias subalternas, extrafias
y reprimidas por la univocidad discursiva, les ofrece otra vida, en un acto de transgresiéon que
es la escritura misma: «el angulo de observacion del no integrado, del extranjero (el angulo del
excluido) me permite desarrollar algunos temas, sentimientos y sensaciones por las que expe-
rimento atraccion: la agonia, el contraste, el paisaje natural degradado, el paisaje urbano y su
alienacion» (Peri Rossi, 1983a: 71).
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Lo extranjero se vuelve extrafio

En la teorizacion ofrecida por Georg Simmel en El extranjero. Sociologia del extraiio (Sim-
mel, 2012), el autor se refiere al extranjero como a alguien que metaforicamente rompe el
sueo de la homogeneidad y cuya condicion no se limita necesariamente al ser de otra nacio-
nalidad, sino que puede aplicarse a cualquier sujeto que represente una alteridad en un con-
texto dado, ya sea cultural, social o incluso emocional:

[...] no es el ndbmada que llega hoy y parte mafana, sino el que llega hoy y
mafiana se queda. O, por asi decir, el emigrante potencial, que, aunque se haya
detenido, atin no ha superado la ausencia de vinculo propia del ir y venir. Se ha
detenido en un determinado circulo espacial —o un circulo cuya delimitacion
es analoga a las fronteras espaciales—, pero su posicion dentro del mismo esta
esencialmente determinada por el hecho de que no pertenece al circulo desde

siempre y trae consigo unas cualidades que ni proceden ni pueden proceder
del circulo mismo (Simmel, 2012: 24).

Ulrich Beck ahonda en esta definicién, ampliandola a la diferencia que existe entre extran-
jeroy extrafio: el primero es conceptualmente determinado por fronteras externas delimitadas
por un Estado, el segundo por aquellas internas de un grupo al que no pertenece (Beck, 2000:
129-130): «Hay nativos y extranjeros, amigos y enemigos; y aparte, extrafios, que no enca-
jan en esas categorias contrapuestas, que subyacen a ellas, las invaden o las violentan (Beck,
2000: 133). En otras palabras, lo que es extranjero reside en una otredad reconocida, aunque
no aceptada. En cambio, lo extrafio se sitia —parafraseando a Bauman— en un “fuera de lu-
gar” y personifica cierto tipo de “suciedad”, entendiendo con este término un mecanismo que
transgrede los proyectos ordenados y ordenantes de la realidad (Bauman, [1997] 2009: 19).
Sin embargo, los dos conceptos no acaban de entrelazarse, sobre todo a la luz de una contem-
poraneidad que hace del extranjero un extrafo, y viceversa. Ahondando en la linea de Ainsa,
es interesante destacar como la condicion del extranjero, que se vuelve extrafo, «<no es una
condicion per se. Son los demas los que nos hacen extranjeros» (Ainsa, 1992: 31): la mirada de
los demas nos vuelve otros, extrafos, extranjeros. La perturbacién relatada por Equis, el pro-
tagonista anonimizado de La nave de los locos (Peri Rossi, 2022) descifra esta sobreposicion:

Me senti extranjero y perturbador, aunque la clase de perturbaciéon que pro-
vocaba s6lo yo pudiera advertirla. Como un intruso, busqué un sendero que
me apartara de aquella reunion. Nadie me miraba, pero era aquella ausencia de
contemplacion precisamente lo que me hacia sentir extrafio. Descubri, entonces,
que la condicion del extranjero es el vacio, no ser reconocido por los que ocupan
un lugar por el solo derecho de estar ocupandolo (Peri Rossi, 1983b: 132).

El hecho de enturbiar la realidad, de no encajar «en el mapa cognitivo, moral o estético del
mundo» (Bauman, [1997] 2009: 27) persigue la muchedumbre de La nave de los locos, una
geografia narrativa donde lo extrafio encuentra sus declinaciones estructurales, espaciales y
corporeas. «La fabrica de cemento» —nada mas nada menos que la representacion alegorica de
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los campos de concentraciéon del cono Sur donde transitaron miles de cuerpos— es un «lugar
extrafio como de fantasmas; aislado de cualquier camino o via de acceso, [estaba] tefiido por
el color verdoso del polvo de cemento que impregnaba todas las cosas» (Peri Rossi, 2022: 78).
Se afiade a esta construccion fisica la hechura extranjera y extrafia de los personajes: a “Pueblo
de Dios”, un lugar con una denominacion voluntariamente mistica al que arriba Equis, a veces
llega también

algan alucinado. Son hombres y mujeres extranjeros; su lengua es una combi-
nacion de idiomas dispares, cuyo conjunto compone una oracion. [...] Extran-
jeros, casi siempre jovenes, antes de la edad en que Alighieri dice que se perdio
por una selva oscura, los alucinados que llegan a Pueblo de Dios parecen brotar
de algtin lejano confin, o haber nacido de si mismos: no reconocen proceden-
cia, no portan equipaje ni arrastran compaiiia [...] (Peri Rossi, 2022: 127).

Gordon ha viajado a la luna, pero su hazafia ya habia sido sepultada por los trabajos coti-
dianos de la tripulacion que habia viajado con él:

Hay un loco que fue a la luna y desde entonces no puede vivir en paz. Esta
enfermo de los nervios o algo asi [...] enamorado de la luna, como dicen los
boleros. [...] casi siempre esta borracho y guarda una bolsita con polvo de la
luna, [...] aunque a lo mejor es mentira, y son las cenizas de su abuelo (Peri

Rossi, 2022: 135).

En este juego de representaciones es el tiempo historico y las limitaciones asociadas a ¢l las
que han alienado la naturaleza de los personajes, quienes parecen extravagantes, casi distopi-
cos, pero en realidad, en su locura, recogen y resumen los aspectos delirantes de la sociedad.

Continuando el buceo en la novela de La nave de los locos, encontramos a Morris, un «ex-
céntrico extranjero asentado en la isla» (Peri Rossi, 2022: 128), que es parte del territorio de
Pueblo de Dios, coleccionista de pipas, sellos y libros medievales; Graciela, una mujer asom-
brosa a quien le fastidia la pregunta «de quién soy y de qué hago, tales son las incertidumbres
de la vida contemporanea. Imposible de resumir. Si quieres, puedes llamarme Graciela, dado
que hay que dirigirse a las cosas y a la gente por un nombre» (Peri Rossi, 2022: 115) y Perci-
val, un chico de nueve afos que se ha autoexiliado para convertirse en caballero medieval. La
consigna de La nave de los locos y su enlace con la construccion del viajero, exiliado, extranjero
y, desde luego extrafio, podria resumirse en las dicotomias que se van generando: «el cuerdo/
el loco, el nativo/el extranjero, el hombre/la mujer, el no judio/el judio. Estas oposiciones
son metéaforas de una oposicion primaria, aquella que se articula entre el “sujeto” y su “otro”»
(Dejbord, 1998: 157). Deslindar los limites de lo extrafio y de la fantasia es tarea bastante
complicada, tal y como sefiala Tvzetan Todorov a la hora de afirmar que «lo fantastico ocupa
el tiempo de cierta incertidumbre, y cuando se deja su terreno se entra en un género vecino:
lo extrafio o lo maravilloso» (Todorov, [1970] 1981: 19). El perfil psicolégico de los que sue-
fan, fantasean o inventan es trazado negativamente ya que desvia, literalmente, del sendero
establecido por las normas.
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Lo extrano se vuelve monstruoso

En la geografia representativa de lo extrafio, la mujer —desafiando el modelo dominan-
te— simboliza y traduce multiples significados y es, en definitiva, productora de episteme. Si
seguimos la ruta esbozada por Sandra Gilbert y Susan Gubar en The Madwoman in the Attic
(Gilbert y Gubar, 2000), las mujeres que se han atrevido a desafiar el centro epistémico pres-
tablecido se han convertido ipso facto en brujas, monstruos o figuras demoniacas; en cambio,
las que escribian eran consideradas como locas o histéricas:

To mention witches, however, is to be reminded once again of the traditional
(patriarchally defined) association between creative women and monsters. In
projecting their anger and dis-ease into dreadful figures, creating dark doubles
for themselves and their heroines, women writers are both identifying with
and revising the self-definitions patriarchal culture has imposed on them. All
the nineteenth - and twentieth-century literary women who evoke the female
monster in their novels and poems alter her meaning by virtue of their own
identification with her. For it is usually because she is in some sense imbued

with interiority that the witch-monster-mad-woman becomes so crucial an
avatar of the writer’s own self (Gilbert y Gubar, 2000: 79).

No estamos lejos de la teorizacion de Rosi Braidotti, cuando divisa en el «topos de la mujer
el significante de la anomalia, y por ende de la diferencia como una marca de inferioridad»'
(Braidotti, 1997: 63). Madres, monstruos y maquinas? sintetiza el titulo de uno de sus ensayos,
como para rescatar la correlacion entre desvarios y sujetos femeninos que son, por consiguien-
te, el producto no solo de una devaluacion discursiva, sino también de la misma sociedad,
siendo la mujer vinculada a algo morfolégicamente sospechoso: «la mujer, en cuanto signo de
diferencia, es monstruosa. Si definimos lo monstruoso como una entidad corporea anoémala y
divergente respecto a la norma, entonces podemos sostener que el cuerpo femenino compar-
te con lo monstruoso el privilegio de provocar una mezcla singular de horror y fascinacion»
(Braidotti, 1997: 65). A través de este prisma, buscamos destacar la (re)construccion ficcional
de las mujeres perirossianas siendo, ademas, la misma Peri Rossi quizés la representacion mas
eficaz del “sujeto némade”, tal y como teorizado por Braidotti, es decir, un sujeto que expresa
salidas alternativas a la vision falocéntrica del mundo, y que se resiste a afincarse en los mo-
dos codificados de la conducta o del pensamiento definido por «la subversiéon no por el mero
acto liberal de viajar» (Braidotti, 2000: 31). Desde la tentativa de marginalizacion del discurso
imperante, Peri Rossi vuelve a situar la genealogia femenina, considerada pecaminosa, en el
centro de su poesia y de su ficcion: Eva confiesa que desde su nacimiento «experimenta la im-
posibilidad de escapar [...] El castigo, para la iniciada que huye, es el desprecio, la soledad, la
locura o la muerte. S6lo resta permanecer en el templo, en la casa de los dioses severos» (Peri
Rossi, 2022: 199). Cabe destacar que el lugar asignado a Eva ha sido el silencio, el acallamiento
frente a sus pasiones y la dificultad para huir de las convenciones creadas por los hombres. La

! Traduccién de la autora.

2 Traduccién de la autora.
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novela y la poesia perirossiana subvierten dichas pautas porque las protagonistas de La nave
de los locos, por ejemplo, simbolizan una alteridad consciente de la percepcion ajena: Graciela
«estuvo demasiado acostumbrada a obedecer, por haber nacido pequefia y por haber naci-
do mujer» (Peri Rossi, 2022: 199) y Lucia, quien, en su ambigiiedad, proyecta «dos mundos
simultaneos, dos llamadas distintas, dos mensajes, dos indumentarias, dos percepciones, dos
discursos, pero indisolublemente ligados» (Peri Rossi, 2022: 252). En la lente de Judith Butler,
Lucia “deshace el género”, desbarata «los restrictivos conceptos normativos de la vida sexual y
del género» (Butler, 2004: 12).

Mas all4 del cuestionamiento socio-filosofico que hace palpitar la figura femenina en la obra
de Peri Rossi, es interesante recordar la efigie de la mujer, que creemos ser el verdadero “buque
insignia” de la cartografia perirossiana y que —con elegancia y, a la vez, potencia— se desliza
por los versos. A este prop6sito, Dejbord subraya que «la mujer, como el exiliado, es un ser hi-
brido, que pertenece y no pertenece, a la vez, a las culturas, a discursos y mundos simultaneos»
(Dejbord, 1988: 45). Podemos divisar, entonces, como el poder asociado con la monstruosidad
femenina tiene mucho que ver con la liberacion sexual, percibida —desde la perspectiva tra-
dicional— con profundo desconcierto. Desde una perspectiva marginal, la mujer interviene
en los esquemas sociales prefijados, situandose en una condicion de extrafieza e irregularidad:

Soy la advenediza/ la que llegé al banquete/ cuando los invitados comian/ los
postres./ Se preguntaron/ quién osaba interrumpirlos/ de donde era/ cémo me
atrevia a emplear su lengua/ Si era hombre o mujer/ qué atributos poseia/ se
preguntaron /por mi estirpe/ ‘Vengo de un pasado ignoto — dije~/ de un futuro
lejano todavia/’ [...]. Soy la advenediza/ la perturbadora/ la desordenadora de
los sexos/ la transgresora/ Hablo la lengua de los conquistadores/ pero digo lo
opuesto de lo que ellos dicen (Peri Rossi, 2021: 612).

Lo raro, lo ajeno, lo extrafio y lo monstruoso corroboran y sustentan la cosmologia y la
estética de la alteridad esbozada por la autora uruguaya: esta claro que la escritura de Peri
Rossi, siempre atenta a los procesos de formacion de la identidad y a los deseos y necesidades
que el sistema borra o reescribe, se construye como un manifiesto contra las terquedades, las
convenciones y las obligaciones sociales. Todo esto se realiza sobre todo en la esfera sexual en
donde se levantan nuevas configuraciones y formas de relaciones que se entrelazan mas alla
del postulado normativizado del placer y del género, «ese sexo que no es uno» (Irigay, 2009).
Tal y como escribe Foucault: «al placer de quienes no aman al otro sexo, a las ensofiaciones,
a las observaciones, a las pequefias manias, a las grandes furias. A todas estas figuras, les toca
ahora avanzar y tomar la palabra y realizar la dificil confesion de lo que son» (Foucault, [1976]
1998: 25). En Desastres intimos se insintan, de hecho, las declinaciones de lo monstruoso y
de lo extrafio, entendidos, el primero, en acepcion de “algo fantastico que genera espanto”, y
el segundo como una ajenidad respecto a la condicion de otro o de la cual es parte; de ello
resulta una alteridad que es, por un lado, liberatoria y, por el otro, acusatoria: mostrar, tal y
como implica la raiz de “monstruo”, algo que en si no abarca —por lo menos en principio—
algo diferente, sino algo prodigioso que lleva consigo un mensaje, una advertencia (monstruum
del latino monere, en castellano: avisar/advertir). La subversion del orden cultural, a través de
los dualismos sexuales, de la volatilidad del deseo y del erotismo que rompe las pautas de la
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represion genera una forma de representacion nueva en los anales de la literatura: un hombre
enamorado de una ballena azul, «un arquetipo muy antiguo de belleza» (Peri Rossi, 2000: 28),
es decir, del cuerpo de

una mujer a quien algunos calificarian de obesa, y de la que nadie, salvo yo,
diria que es bella. [...] Me desconcierta que los otros no vean en ella lo que
yo veo, y eso me induce a pensar que estoy medio loco. Pero, por otro lado, me
parece que mi mirada es mas aguda, més inteligente [...] S6lo nos detenemos
pocas veces a mirar a los demas verdaderamente [...] porque la multitud es
fatigosa, y poco estimulante (Peri Rossi, 2000: 30).

De estas breves reflexiones se desprende como la autora quiera subrayar el aspecto de la
mirada ajena, que construye —de manera congruente con la etimologia de lo monstruoso y
lo extrano— la reflexién sobre el otro, lo determina en virtud de su propia visiéon dilatada o
delimitada por circunstancias intrinsecas. Otro elemento de reflexion es ofrecido por Indi-
cios panicos (Peri Rossi, 1970), que anticipa ficcionalmente las dimensiones de la dictadura
uruguaya y que opera una suspension del tiempo como consecuencia del asombro politico,
mientras la especie humana responde con una serie de reproducciones extrafias que rechazan
la biologia impuesta: cuerpos que se niegan a parir «y prefieren ahorrar para el aborto que
ahorrar para el bebé» (Peri Rossi, 1970: 19); fetos guardados en frascos para que no se pudran
y vuelvan a nacer en tiempos mejores, voces que narran su mismo parto “lentisimo” ya que:
mejor no nacer porque «afuera nadie te protege. En cambio, asi tienes el sustento y el refugio
asegurados. Con esto yo me consuelo un tanto, pero al rato hago nuevos esfuerzos por salir;
[...] No sé qué existe afuera, pero de todos modos me parece que lo correcto es salir» (Peri
Rossi, 1970: 25). Los cuerpos de Indicios panicos se vuelven cuerpos textuales que, para esca-
parse de la subjetivacién, reescriben y recrean unos modelos de negacién de lo maravilloso, de
lo fantastico, presentandose en cambio tal y como lo ha profetizado Braidotti como “madres,
monstruos y maquinas”. Se cuestiona el vientre femenino como espacio tinico de creacion y se
entiende que el engendramiento bien podria existir fuera del cuerpo materno: una mujer pro-
duce artesanalmente, con una mezcla de material biologico, un “sobreviviente”. Aqui trazamos
las caracteristicas de una cosmovision que intenta reconstruir la alteridad a partir de la diversi-
dad, de la extrafieza, aquella categoria que va cobrando siempre mas relevancia en los sentires
modernos: «para que pueda ser he de ser de otro, salir de mi, buscarme en los otros» escribe
Octavio Paz en su poema Piedra del Sol (Paz, 1989: 98), en aquella misma otredad relatada
por Peri Rossi. En la obra de la autora reside la voluntad de un cambio de paradigma que pasa
necesariamente por la previa asimilacion y concienciacion, por parte del lector, de las miserias
ocultas de la realidad que la escritora se encarga de ensenarle. En palabras de Fernando Ainsa:

Poseido de la “inquietante extrafieza” que describe Julia Kristeva en Pouvoirs
de 'horreur, el discurso de Peri Rossi se sittia en los limites de lo especular, se
mantiene en la orilla del reflejo que no olvida la condicién del reflejado, en lo
fronterizo, en el “comportamiento limite” cuyo angulo de observacién es ine-
vitablemente el del no integrado, del extranjero, el que vive en el borderline

(Ainsa, 1992: 31).

196



Algunas reflexiones conclusivas

Para resumir, a modo de conclusién atin abierta a posteriores aportaciones, podemos afirmar
que «de una forma u otra los personajes de La nave de los locos (y de otras novelas) exponen
una serie de exclusiones, que los convierten en exiliados de la norma social» (Sanchez Blake,
2009: 18). Sujetos fracturados, excluidos, marginados, “vueltos a parir”, controvierten la for-
mula de la identidad, «identidad que no es igual a la verdad del sujeto y ya no sera sinonimo
de fijacion y estabilidad, sino de movimiento entre lo propio y lo extrafo, fluidez entre lo uno
y lo multiple» (Korinfield, 2003: 5). La multiplicidad, segan Maria Eduarda Mirande, brota
rotundamente a la hora de entrelazar monstruosidad y feminidad:

Lo femenino, en tanto muestra el exceso de la materia, y en tanto se liga a la
vivencia erdtica y al saber intuitivo, es visto como una amenaza permanente. Es
la amenaza de lo monstruoso concebido como un paroxismo de las formas, una
inversion del “orden regular de la naturaleza”, o lo que es lo mismo, la amenaza
terrible y fascinante de una naturaleza devuelta al caos, cuyo poder diluye las

formas del orden social (Mirande, 2002: 91).

El monstruo es, entonces, aquella inversion o alteracion del orden llamado “natural”, aquello
que no se ajusta a lo humano: «la categoria de monstruo engloba, por tanto, todos los cuerpos
y sujetos desterrados del concepto de lo humano. El monstruo se define como categoria de
exclusion social, como seres que hallan en el limite de la humanidad, seres que se han consi-
derado histéricamente come inhumanos o no humanos» (Lima Caminha, 2019: 2). Nuestra
autora ahonda en aquella excepcion monstruosa, en lo marginal —a través de sus personajes y
situaciones— para explorar aspectos oscuros de la psique humana y para glosar sobre la socie-
dad y sus instituciones, invitando el lector a cuestionar(se) las normas y prejuicios arraigados
y a adentrarse en las fronteras de lo humano.

Por ultimo, volver a la aportacion literaria de Peri Rossi nos es ttil no sélo en la medida en
que responde a las conexiones que establece entre el viaje, lo extrafio, lo ajeno y América Lati-
na —y que, ademas, bien responden al llamado de este volumen—, sino también para replan-
tear la tematica del otro, topico que se problematiza cada vez mas en nuestra sociedad y que
antes se “resolvia” autoritariamente con el exilio, el mismo experimentado por Peri Rossi: el
exilio es la forma (no la Ganica, por supuesto) de controlar a los indeseables, a los transgresores,
a los marginados. Estos se vuelven extranjeros en la acepcion mas dilatada del término: no per-
tenecen a ninguna categoria concebida, navegan en la fluidez y en la constante reconstruccion
del yo, entre «peces androginos» (Peri Rossi, 2021: 139), ciudades borrosas, fetos en frascos y
seres que escriben «cartas desesperadas/ que no enviamos/ son [somos] intrusos numerosos

desgraciados/ sobrevivientes/ supervivientes/ y a veces eso/ nos [les] hace sentir culpables»
(Peri Rossi, 2003: 36).
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